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Resumo

A musicalidade enquanto expressao popular ganhou cada vez mais espaco nas festas
carnavalescas. No final da década de 1980, uma nova musicalidade surgiu na Bahia a
partir de diversas influéncias musicais, que os artistas locais ao longo dos anos, foram
acumulando e resignificando. Os novos ritmos e sonoridades criados eram devolvidos e
compartilhados com o publico durante o carnaval, por meio de diversos grupos e artistas
que nele tomavam parte, em especial os blocos afros da capital baiana. As fontes
utilizadas foram bibliograficas, documentais e sonoras. Fruto das experimentagdes
estéticas que o carnaval de Salvador (Ba) possibilitou, a axé music rompeu os limites
locais e alcangou estrondoso sucesso em todo pais.
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Abstract

The musicality as popular expression gained more space in carnival parties. In the late
1980s, a new musicality emerged in Bahia from diverse musical influences, local artists
over the years, been accumulating and re-signifying. The new rhythms and sounds
created were returned and shared with the public during carnival, through several groups
and artists who took part in in it, especially the blocks afros of Salvador. The sources
used were bibliographic, documentary and sound. The result of aesthetic
experimentations that the carnival in Salvador (BA) has enabled, the axe music brooked
through the local limits and achieved huge success across the country.

Keywords: Carnival, musicality, black identity, axe music.

Introducao

As expressdes musicais estiveram associadas as festas populares desde o periodo
colonial no Brasil e teve destaque enquanto expressao popular nas festas carnavalescas.
Para Napolitano (2005b, p. 7) a importancia em trabalhar a musica se da no sentido de
que a musica popular ocupa um lugar privilegiado na histéria sociocultural, lugar de
mediacoes, fusbes, encontros de diversas etnias, classes e regibes que formam 0 nosso
grande mosaico cultural. Assim, ao se deter no estudo historico e cultural da musica
brasileira considera ser um espago privilegiado em um dos paises mais ricos em
diversidade sonora do mundo, assim como um passo a mais na compreensao da prépria
sociedade e suas formas de auto representacao.

Buscamos analisar o texto e o contexto do género musical axé music e como se insere na
histéria do carnaval de Salvador; analisando a letra e a musica separadamente e assim,
dialogando com outras vertentes musicais nacionais e internacionais, buscaremos
recontar ndo s a histéria de um movimento da musica baiana, mas também de seus
atores e das influéncias que vibravam pelas ruas de Salvador no final do século XX.
Iniciamos com a definicdo do que se convencionou chamar axé music, buscando para
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isso um dialogo sobre o momento musical e o nascimento de um mercado de musica na
Bahia calcado na musicalidade afro e as diversas influéncias estéticas do carnaval
baiano; em seguida as transformacgdes que esta traz para o mercado de musica baiano,
bem como a reconfiguracdo da baianidade que ela provocou e a intervengao politica do
Estado da Bahia para manutengao da induastria cultural baiana que se formou a partir de
entdo e consideracoes finais.

Nasce Axé music

O carnaval, como todas as manifestacdes culturais, sdo passiveis de processos
mutatérios dentro do contexto do espago que ocupa/ocorre. Como afirma Moura “as
diversas configuragdes da folia correspondem aos momentos da historia da cidade; esta
por sua vez, ndo é linear ou composta por uma série de etapas estanques.” (MOURA,
2001, p.190). E sendo gestado no contexto da festa, para pensar o movimento axé
music é necessario entender que se trata de um momento da histéria de grupos, que ndo
pode ser analisado sob uma otica fechada, com datas absolutas, ou apenas uma
influéncia, seja econdémica, social ou cultural, mas sim de uma série de aspectos que vao
se configurando em Salvador a partir da ultima metade do século XX.

Para nossa abordagem, acreditamos desnecessaria retomar toda uma trajetoria
carnavalesca oriunda do Entrudo no inicio da colonizagdo. E sim, tomar como ponto de
partida a segunda metade do século por considerarmos emblematica na medida em que
aponta para o surgimento da chamada axé music.

Miguez (1998) aponta j& na histéria recente trés momentos cruciais formadores da nova
cara do carnaval baiano: a criagdo do trio elétrico, a “reafricanizacdo” do carnaval pelos
blocos afros e surgimento dos blocos de trio.

O carnaval da Bahia teve em sua histéria um grande divisor que foi a criagdo do trio
elétrico. Sua origem remonta ao ano de 1950 quando sob uma Ford 1929, a ‘fubica’,
adaptada com um alto-falante, criagcdo de Dodd e Osmar e Demistocles Aragdo, que
devido a visita de um bloco do Recife “Vassourinhas”, saiu pelas ruas animando o povo
com frevos. Eletrificaram o ritmo com o uso do pau elétrico, instrumento recém-criado
por eles, que mais tarde viria a se chamar guitarra baiana e inventaram desta forma o
frevo baiano (GUERREIRO, 2000, p. 44).

O termo axé music é polémico. A primeira vez que foi usado para definir a musica
carnavalesca produzida na Bahia foi numa critica do jornalista Hagamenon Brito em 1987
no Jornal A Tarde. O termo originou-se da forma que 0s roqueiros baianos chamavam
pejorativamente os musicos da nova musica baiana: “axézeiros”. Indiferentes a
conotacdo pejorativa, o mesmo acabou sendo adotado pela midia e também por alguns
artistas, mesmo porque axé € uma palavra vinda do candomblé que significa forca, poder
e energia e a axé music passou a se referir tanto a musica dos blocos afros, como das
bandas de trio e artistas que faziam musica para entretenimento na Bahia (GUERREIRO,
2000, p. 137).

Para Moura a axé music é a:
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Interface musical e coreografica que se desenvolveu basicamente
a partir do encontro entre a tradicao do trio elétrico e o evento do
afro [...]. Ndo se trata de um estilo ou género musical pois ndao ha
uma unidade formal interna a esse denominador comum. Nao se
trata tampouco de um somatoério do repertorio de determinado
tipo de artista ou grupo musical. E uma interface, no sentido de
que recursos de composicao e interpretacao ou aspectos formais
de diferentes grupos ou artistas sdao compatibilizados e/ou
identificados entre si (MOURA, 2001, p. 137.)

Guerreiro simplifica a definicdo para o “encontro da musica de trio com a musica dos
blocos afros (frevo baiano + samba-reggae)”(GUERREIRO, 2000, p.133), com
sonoridades harmonicas e percussivas. Para esta autora, esse novo género musical nasce
da atracao que a musicalidade afro incide sobre os blocos de trio pela visibilidade que ela
trazia na época pela midia e como resultado dos novos recursos de gravacao, através do
uso do sampler, equipamento de armazenamento e reproducdo digital dos sons.

Miguez indica o pontapé inicial para o nascimento da axé music ao afirmar que:

Até os anos 80, a musica carnavalesca baiana ndo dispunha de
nenhum acesso aos esquemas da industria cultural que pudesse
viabilizar a sua realizagdo no mercado. Em 1982, a ampliacdo e
sofisticacdo tecnoldégica do estudio W.R, empresa dirigida pelo
empresario Wesley Rangel, permite, com bastante qualidade, a
producdo, gravacao e lancamento do cantor Luiz Caldas
acompanhado pela banda Acordes Verdes; artista conhecido do
publico baiano pela sua participagdo no circuito carnavalesco
“puxando” blocos de trio ( MIGUEZ, 1998, p. 46).

E salutar estabelecermos o ano de 1985 e o lancamento do LP Magia de Luis Caldas como
um referencial para o entendimento do movimento como um fen6meno de massa
nacional, ainda que exista divergéncia sobre o marco inicial da axé music, visto que, por
exemplo, a banda Chiclete com Banana (um dos grandes nomes da musica baiana) ja
tivesse discos gravados antes mesmo deste ano. Mas a musica Fricote (muito conhecida
também como “Nega do cabelo duro”), composta pelo préprio cantor em parceria com o
compositor Paulinho Camafeu consegue um estrondoso sucesso em todo o pais dando
maior visibilidade a nova musica de entretenimento que estava sendo produzida na
Bahia. Tanto a obra quanto o artista de visual exotico, reforcava o momento cultural
baiano e foi bem recebido pela midia do sudeste brasileiro (CASTRO, 2010, p.204-205).

Neste contexto, a nova configuragdao do mercado de musica brasileiro é fundamental para
entender a rapida ascensdo comercial da musica baiana. Na década de 1970, as grandes
gravadoras, chamadas comumente de majors, passaram a incorporar uma nova maneira
de gerir os negocios da musica. Ao invés de fazer todo o trabalho de descoberta de
artistas, producdao de discos, promocao e distribuicdo destes no mercado, as majors
passaram a fazer parcerias com gravadoras menores, que produziam os discos dos novos
artistas, ficando para as grandes gravadoras sua distribuicdo e promogao. Foi neste
momento que a produgao realizada por gravadoras independentes (como a WR de
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Wesley Rangel em Salvador) passou a ser distribuida e promovida por grandes
gravadoras multinacionais, que terceirizava os riscos € ao mesmo tempo detinha o
monopdlio sobre a distribuicdo dos discos (LEME, 2001, p. 45-52).

E neste sentido, de uma producdo local e distribuicdo em nivel nacional e internacional
gue comecou a se configurar um mercado de musica soteropolitano voltado para a
divulgacdo da musica que é produzida na cidade, sempre tendo como esteio o carnaval.
No ano de 1987, foi lancada Deuses, Cultura Egipcia, Olodum conhecida como Farad,
musica de Luciano Gomes, apds ser o grande sucesso no carnaval daquele ano.
Primeiramente gravada por Margareth Menezes, a Bandamel, do bloco Mel, grava a
musica e vende 800 mil copias. Neste sentido, “tornou-se um marco do movimento
musical de Salvador, pois inaugurou a incorporacdo da mdusica dos blocos afros ao
repertério dos blocos de trio” (GUERREIRO, 2000, p. 133) e alcanga maior visibilidade na
classe média e alta, que preferiam sair no carnaval como associados nos blocos de trio.
Ja no final de 1987, o cantor Gerénimo lanca o “Eu sou negao” que é tocada muito nas
radios de toda Bahia. Esta musica € um manifesto contra a discriminacdo dos blocos
afros, misturando ijexa e ritmos caribenhos, o artista baiano denunciava a comum
invasdo dos trios no espaco do bloco afro. Uma situacao de tensao entre os blocos afros
e os de trio que também fez parte do contexto de criacdo da axé music (GUERREIRO,
2000, 97). E interessante notar que a despeito desta tensdo é a parceria entre os dois
gue transforma uma mausica restrita ao contexto local em grande fendmeno de massa e
midia nacional e impulsionou o nascimento de uma industria cultural baiana, no qual
tanto os blocos de trio, quanto os blocos afros alcancaram notoriedade.

E o cendrio cultural afro-elétrico-carnavalesco “que proporciona um crescimento da
producdo musical dando acesso a dindmica de producdo da industria cultural” (MIGUEZ,
1998, p.46). Para além disso, Guerreiro (2000) aponta para a mudanca do
comportamento de pular atras do trio, assimilando a coreografia dos blocos afros que se
misturam ao universo branco da juventude baiana, que passou também a frequentar os
ensaios dos blocos afros da cidade, principalmente o Olodum, o bloco afro mais festejado
e com maior visibilidade. Era o fim da década de 1980, e a axé music alcanga
visibilidade, com as bandas vendendo facilmente 400 mil cépias, ja contando com a
estrutura de promogdo das grandes gravadoras, que possibilita a execugdao das musicas
baianas nas FM brasileiras fora do periodo do carnaval e no eixo sul-sudeste do pais.
Com suas cangoes alegres de letras faceis, misturando os ritmos e instrumentos dos trios
a batucada afro, a axé music tornou-se a grande novidade do Showbiz brasileiro.

Segundo Rubim (2000) a formagdo deste mercado de musica proporcionou também dois
deslocamentos significativos. Primeiro, a popularizacdo da musica baiana redirecionou
uma parte da producdo de musica brasileira, normalmente centrada no eixo Rio-S&o
Paulo para Salvador (especificamente para a axé music), formando uma teia de
produtores, artistas e empresarios que ndo mais precisaram se deslocar da Bahia para
obterem sucesso. Proporcionou a expansdao de uma musica restrita aos festejos
carnavalescos a sua execucdo durante todo o ano nas radios de todo o pais e do préprio
carnaval baiano, exportado como produto nas micaretas fora de época por todo pais.

Castro compreende este periodo a partir de uma ideia de aliancas de forgas e interesses
ao afirmar que:
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A intensa presenga mididtica de Luiz Caldas no cendrio musical e
sua associagdo, a €época, com o0 jovem e promissor Bloco
Camaledo; a ascensao dos blocos-afro espalhados pela cidade; o
interesse e incursdo das gravadoras no campo artistico local; o
apoio de empresarios e radialistas também locais, com relevante
destaque para Wesley Rangel e Cristévdo Rodrigues,
Respectivamente; o inicio de uma alianga entre artistas e as forgas
politicas, sdo apenas alguns elementos e indicios que corroboram,
a época, com a situacdo privilegiada da Bahia no campo cultural e
artistico nacional. (CASTRO, 2010, p.205).

Surgem outros nomes que vao se tornando relevantes para consolidacdo da nova musica
baiana. Como a cantora Sarajane, que na mesma época de Luiz Caldas, ja conhecida na
Bahia, comegca a fazer a ponte Salvador-Sudeste para participar dos programas de
auditério, como os da TV Globo, principalmente o “Cassino do Chacrinha”. Da mesma
forma que Luis Caldas, misturando ritmos caribenhos com o samba, o reggae, somados a
uma base rock e funk, Sarajane também foi uma das pioneiras na divulgacdo das fusodes
ritmicas baianas.

Outro aspecto que marca a axé music é a proliferacdo das dancas, que ajudaram a
popularizar a musica. Em entrevista a Gol Guerreiro a cantora Sarajane explicou como a
danca do gueto soteropolitano, neste primeiro momento, subia ao palco:

A gente ia para as quadras dos blocos afros e ficava observando as
coreografias. Entdo a gente pegava um passo e ia langcar na TV e
aquilo agradava em cheio. Eu fazia questdao de dizer que vinha dos
guetos de Salvador, que foram os blocos afros que criaram tudo
aquilo. Era uma forma de valoriza-los, porque eles eram muito
discriminados, massacrados mesmo (GUERREIRO, 2000, p.144).

Para Moura (2001) foi Luiz Caldas que primeiro langcou a moda das dancas no Carnaval
de Salvador, que anualmente se renovava com as diversas criacdes dos artistas, como a
dancga da galinha (1986) e a da danca do crocodilo (1988).

Outros artistas comegam a despontar no cenario musical baiano na década de 1980.
Margareth Menezes, que apds o sucesso Farad nas radios baianas, alcanca o topo das
paradas da revista americana Billboard (categoria world music), especializada em musica
e tem sua carreira impulsionada pelo apoio do cantor e produtor escocés David Byrne. A
Banda Mel ganha discos de ouro e platina com o sucesso da musica e LP “E |& vou eu”.
Em 1990, Netinho ganha notoriedade de grande estrela da axé music como vocalista da
banda Beijo, impulsionado por participacdes no Domingdo do Faustdao, programa
dominical da Rede Globo de Televisdo e pelo sucesso nacional da musica “Beijo na Boca”
(SANTOS, 2009, p.47).

Guerreiro (2000) acrescenta que outra figura de suma importancia na constituicdo da
axé music foi Antonio Carlos Santos de Freitas, Carlinhos Brown. Considerado um dos
mais reverenciados compositores e instrumentistas do pais. Carlinhos Brown teve ampla
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participacdo na constituicdo da musica baiana, participando de diversos discos de axé
music e de bandas como a do bloco Camaledo. Foi percursionista de Caetano Veloso e
atuou como produtor, instrumentista e compositor de outros artistas brasileiros, como
Marisa Monte, Cassia Eller, Arnaldo Antunes. Multi-istrumentista, Carlinhos Brown em
1996 recebeu o prémio de revelacdao de world music da Radio France Internacionale (RFI)
pelo CD solo Afrogamabetizado. Em 1992 formou a Timbalada, um grupo que procurava
fazer o chamado afro pop, a exemplo de seu mestre. Este estilo € um fruto mestico de
diversas linguagens sonoras, produto da heranca de varias influéncias fragmentadas. A
estética da Timbalada também seguia este mesmo caminho com a utilizacdo de
referéncias tribais africanas, como a pintura corporal e itens da vida contemporanea
como oculos escuros e itens reciclados.

Para Leme (2001) foi na década de 1990 que a musica baiana passou a fazer parte do
monopodlio musical brasileiro, dividindo as atencGes com a musica sertaneja e o chamado
pagode romantico.

Acrescenta-se o sucesso da cantora Daniela Mercury, no inicio da década de 1990, com o
disco e show “O canto da Cidade” (langados em 1992) foi importante para consolidagao
da industria musical, que é impulsionada pela midia. E neste momento que “o foco
televisivo se volta para a Bahia que canta e danga este ritmo contagiante, fortalecendo a
industria da axé music” (PEREIRA, 2010, s/p.).

Um outro grupo que ajuda a plasmar a axé music foi o grupo de pagode E o Tchan, que
formado no inicio dos anos de 1980 ainda com o nome de Gerasamba, se apresentava
em casas modestas para um publico de pouco poder aquisitivo até ser descoberto por
Manolo Pousada e Cristovao Rodrigues, radialistas da radio Itapud, uma das maiores
divulgadoras da musica baiana. Isso aconteceu no ano de 1988 e alguns anos depois o
grupo passou a ser administrado pela produtora Bicho da Cara Preta, alcancando grande
sucesso ja na década de 1990, quando passou a lotar casas de shows em todo pais. A
partir desde momento, novos grupos formados dentro das comunidades pobres de
Salvador comecam a se organizar. Normalmente constituidas a partir de grupos de
amigos ou parentes em bairros como Cabula e Cajazeiras, algumas das caracteristicas
desses grupos era justamente a juncdo de melodias faceis com uma letra de facil
assimilacdo e carater sensualista, sobretudo no que se refere a figura da mulher baiana,
acompanhadas com uma coreografia executadas pelos dangarinos que uniam o samba de
roda tradicional com padrdao aerdbico das academias, influéncia também notada nos
figurinos dos dancarinos (MOURA, 2001, p. 235). Reforcando a ideia de uma interface de
ritmos, os grupos de pagode baianos foram reconhecidos como participes da axé music e
nao como um movimento novo.

De certa forma, também podemos pensar esta nova vertente da axé music como um
novo folego para o mercado, visto que o foco a partir deste momento migrou para os
novos grupos semelhantes ao E o Tchan, como a Companhia do Pagode e Pega no
Compasso. O sucesso destes grupos, da mesma forma que no inicio da axé music,
deveu-se em grande medida aos seus ensaios, que sao realizados em espagos abertos na
capital baiana e servem como preparacao para o carnaval, que assim como no Olodum,
passaram a serem frequentados por jovens de classe média, que antes achavam o
pagode coisa de pobre, lotando estes espacos.
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Se a nova musica baiana crescia em popularidade, por outro lado, o numero de
detratores e defensores também crescia. Houve muita polémica quanto ao seu nome, a
respeito da sua validade enquanto musica popular brasileira e, também, ao seu contelddo
“poético”. Para exemplificar: Dorival Caymmi reprovou a nova musica de seu Estado
afirmando ser apenas “um refrdo de apelo facil, a poesia substituida por sons faceis de
repetir’ (GUERREIRO, 2000, p.136); em 2000, uma matéria da revista Veja alardeava a
decadéncia da ja nao tdo nova musica baiana, cuja caracteristica, segundo a revista, era
a presenca de refrdos monossilabicos “em que as vogais compensam a escassez
neuronial” (MARTINS, 2000,p.146); Caetano Veloso, icone juntamente com Caymmi da
MPB e da musica baiana, engrossou o grupo dos simpatizantes, identificando axé music
como herdeira da antropofagia pregada pelo tropicalismo e ainda compo0s “Axé-Axé” para
Daniela Mercury (PEREIRA, 2010) gravada no CD Sol da Liberdade em 2000. Abaixo, a
letra da cangao.

Daqui de cima do caminhao

De cima do caminhdo

Eu vejo o seu pé no chao

No chdo, debaixo do pé, no chdo
Escuto o seu coracgdo

Escute o meu coragao

A nossa musica € a mesma voz
Ninguém desfaz o que nds
Fazemos nesse pais

A musica é o que ha de fazer

Eu me juntar com vocé

E ver meu povo feliz

Dod6 e Osmar

Daqui do caminhao

Sou faradé

Dentro do cordao

Eu sou negdo

Levante o pé do chédo

Moraes, Moraes

Meu nome é Salvador (Axé) (VELOSO, 2000. 1 CD. Faixa 05).

Nao surpreende a sonoridade impressa na gravacdo: uma eletrizante juncdao das
guitarras que remetem a Dod6 e Osmar, com uma percussao fortemente marcada pelo
repique. A musica comeca com o entoar de versos do antigo hit carnavalesco “Ché&o da
Praca” de Moraes Moreira, com uma equalizacdo que remete as antigas cornetas dos
trios da década de 70. Como se o antigo estivesse anunciando o novo, sem que isso
mostrasse o fim do primeiro. Arranjos de um piano e de um contrabaixo que lembram a
musica negra (jazz e soul) americana com viscerais instrumentos de sopro. Pura
antropofagia. A musica e letra informavam para além das criticas, o carater pés-moderno
e identitario da nova musica baiana.

Pereira ressalta a importancia da axé music ao afirmar que:
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Pode-se dizer que, ainda que alguém veja o megafenémeno da axé
music como producdo menor do cenario da cultura baiana, a
guestdo em pauta é o seu relevo na difusdo da negritude baiana,
apesar de ser lida por muitos como negativa, na pauta sempre
recorrente das cancgbes esta o drama da afro descendéncia numa
retomada notavel da autoestima da populacdo negro-mestica de
Salvador (PEREIRA, 2010, p. 36).

A axé music, a baianidade e o governo do Estado: a construcdao da nova
identidade baiana

Segundo Carvalho (2009), um longo periodo de desconstrucdo da Bahia enquanto local
de relevancia cultural é iniciado a partir do novo ideario de ordem e progresso da recém-
proclamada republica. A partir desse momento, o estado passa a ser visto como imagem
da decadéncia e atraso sem nunca ter sido destituida totalmente de sua relevancia
histérica. Nas décadas de 1930 e 1940 a imagem cultural Bahia volta a ter destaque no
cenario nacional a partir do samba de Dorival Caymmi “o que é que a baiana tem”, que é
gravado por Carmem Miranda, artista de origem portuguesa naturalizada brasileira. O
sucesso da artista e a sua imagem de uma “baiana” passa a identificar o pais no exterior
a partir de elementos identitarios da Bahia.

Este aspecto reforca a afirmacao de Pereira (2010, p. 38) que “as representacbes da
Bahia e dos baianos passa geralmente por cddigos musicais”. Neste sentido, a axé music
€ um fendmeno no qual a validade de sua producdo se da pela sintonia com os icones da
baianidade e seu repertério indica sempre a Bahia como seu lugar.

Segundo Freitas (2008), ao longo dos anos, o texto da baianidade foi construido por
diversos artistas, sobretudo através da literatura e da musica. Na mdusica, a autora
destaca cantores baianos e nao-baianos como Caetano Veloso, Dorival Caymmi, Gilberto
Gil, Antonio Carlos e Jocafi, Ary Barroso, Vinicius de Moraes e Toquinho. S3o célebres as
cancbes de Caymmi que nos seus versos enaltecia a Bahia e a sua gente como na ja
citada “O que é que a baiana tem?” de 1938:

O que é que a Bahia tem?

Que é que é que a Bahia tem?

Tem torgo de seda tem!

Tem brincos de ouro tem!

Corrente de ouro tem! Tem pano da costa, tem!
Tem bata rendada, tem!

Pulseira de ouro, tem!

Tem saia engomada, tem!

Sandalia enfeitada, tem!

Tem graga como ninguém!

O que é que a baiana tem?

(CAYMMI, 1939. 1 Compacto. Lado A, faixa 1)
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Para Carvalho (2009), a baiana cantada por Caymmi nao eram as pobres que
perambulavam pela Salvador da década de 1930, e sim, as baianas chamadas negras de
partido alto e geralmente protegidas dos ricos baianos, que costumavam usar seus
balangandas de ouro, prata e marfim nas festas populares da cidade da Bahia. Foi a
partir desta imagem que o proprio compositor ajudou a moldar a imagem e os gestos da
cantora Carmem Miranda.

Ja na década de 1960, Caetano Veloso e Gilberto Gil, despontaram no cenario nacional. A
producdo desses artistas continha também referéncias de icones da cultura baiana
soteropolitana como a mulher baiana, ao candomblé, as festas populares baianas, a
etnicidade, aos lugares, ao jeito baiano de ser, a episédios da histdria e personagens da
vida cotidiana. A partir da letra da cangao abaixo de 1979 ja podemos perceber tracos
desta valorizagcdo do elemento negro, do seu cotidiano e das suas manifestacdes, que
serdo exaustivamente utilizados na axé music e na construgcdo da nova baianidade
nascida a partir do final da década de 1980 da qual a producao dos blocos afros foi
suporte.

N3ao me amarra dinheiro nao!
Mas formosura

Dinheiro nao!

A pele escura

Dinheiro nao!

A carne dura

Dinheiro nao!

Moga preta do Curuzu
Beleza pural

Federacao /Beleza pural!
Boca do rio /Beleza pura!
Dinheiro nao!

Quando essa preta
Comeca a tratar do cabelo
E de se olhar

Toda trama da tranga
Transa do cabelo
Conchas do mar

Ela manda buscar

Pra botar no cabelo

[...] Mogo lindo do Badaué
Beleza pura!

Do Ilé-Aiyé

Beleza pura! [...]

Dentro daquele turbante
Do filho de Gandhi

E o que ha

Tudo é chique demais
Tudo é muito elegante
Manda botar!

Fina palha da costa
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E que tudo se trance
Todos os buzios
Todos os écios (VELOSO, 1979, disco sonoro, Lado A, faixa trés).

Além de um fen6meno mercadoldgico, pelo que ja exposto, seria muito simplista se
apenas observassemos esta questdo. A atuacao dos diversos grupos musicais, bem como
os discursos que sao construidos a partir das musicas, do vestuario, das dancas e das
representacdes de uma cultura negra pungente no seio da sociedade baiana traz,
segundo Rubim (2000, p. 86), a mudanca da imagem de lentiddo e malemoléncia baiana
para o ritmo acelerado da axé music. “Eta terra festeira de gente bonita/ que da né em
pingo d "agua, que agita, que agita” propaga a cancdo “Terra Festeira” de Alain Tavares e
Gilson Babil6nia, gravada por Daniela Mercury no CD Elétrica de 1998. A terra festeira e
alegre é sempre citada nas cangdes da axémusic e um aspecto sempre abordado pela
midia. Sobre este discurso de felicidade do baiano o Jornal Feira Hoje de Feira de
Santana em nota sobre a festa de abertura da Micareta de 1991, anunciava a presenca
da cantora Daniela Mercury e propagava “Daniela vem dizendo lindo: a gente pode ser
feliz pelas ruas da Bahia” (COIO, 1991, p.8).

Neste sentido, hd uma ampliagdo no conjunto da imagem da Bahia, que nasce num
contexto histérico de mudangas socioecondmicas e culturais da década de 1980, das
guais podemos destacar o inicio das atividades Complexo Petroquimico de Camacari,
construcdo de modernos Shoppings Centers e do maior conglomerado de
telecomunicacbes do Estado, a TV Bahia. Esses aspectos sdo configurados juntamente a
estruturacdo de blocos de trios, blocos afros e da ascensdo de um mercado fonografico
(CASTRO, 2010, p. 206). Ainda assim, podemos entender a partir da perspectiva de que
a Bahia no texto da baianidade abordada, se refere ao baiano de Salvador, visto que as
representagdes cantadas sdao sempre dentro de universo bem caracteristico desta cidade,
nao se expandindo a outras realidades como a figura do sertanejo, muito comum e
também cantada por artistas baianos fora da axé music.

Assim, a antiga Bahia da malemoléncia da mulata, da tarde bucdlica na praia de Itapud
de Dorival Caymmi, agora é a Bahia festeira das bandas de axé music, da beleza do Ilé
Aiyé, da sensualidade das dancarinas dos grupos de pagode baiano, da adrenalina do
carnaval.

Por outro lado é a Bahia real, dos guetos e dos problemas sociais graves. Em 1996, a
cancao Barracos (Escombros), gravada pelo cantor Netinho no CD Netinho Ao Vivo,
levantava um dos problemas da cidade de Salvador: a péssima condicdo nas habitacGes
da periferia da cidade, na qual com muita frequéncia ocorriam deslizamentos nos
periodos mais chuvosos do ano causando a destruicdo dos barracos nas encostas dos
Mmorros.

Pra quem mora la no morro
Pra quem vive nas encostas
Onde o diabo faz fogo

Pra onde Deus virou as costas
Pra quem vive na surdina
Onde a luz ndo ilumina
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“

Onde a morte comega

Aonde a vida termina

Esse barraco vai cair

Eu ndo me canso de avisar

Ele ndo tem alvenaria

Nao tem coluna pra apoiar

Ai, eu ndao quero ver o dia
Dessa zorra desabar

Sé quem vive nas esquinas
Sem poesia e sem paixao

Sem mel, sem céu, sem sonho
Com o coragao na mao

Pra quem ta no fim da fila

Ta num beco sem saida

Ta perdendo a graca

Ta ganhando mais ferida

(DEL REY, 1986. 1 CD, faixa 3)

Para Freitas (2008), o diferencial desta baianidade estd justamente também por estar
voltada para a sua prépria realidade. Falava de sua religiosidade, celebrava Itapud, mas
do povo do Curuzu também; ou seja, celebrava a Bahia soteropolitana como terra
festeira, sem com isso perder aspectos relevantes da vida cotidiana, como a
conscientizacdo do negro, da necessidade de se revisar os conceitos de beleza, da sua
importancia na sociedade. Buscava um reconhecimento da baianidade para além dos
cartdes postais.

Freitas (2008) estabelece o momento de consolidacao da baianidade, bem como da sua
oficializacao pelo poder publico no ano de 1984:

Nesse ano, numa tentativa de recuperar o carnaval de rua
marcado pela violéncia, a Prefeitura Municipal de Salvador
decretou o centenario do carnaval baiano, tendo como referéncia
nao a participacdo popular, que incluiria os escravos, mas o0s
desfiles das classes média e alta. Comemoraram-se, também, os
90 anos da ialorixd Mde Menininha, agraciada com a comenda
Maria Quitéria da Camara Municipal; o Paco Municipal acolheu o
retrato de Zumbi dos Palmares; discutiu-se o tombamento dos
terreiros de candomblé; proliferam as lavagens de escadarias, ndo
s6 de igrejas; surgiram entidades carnavalescas como afoxés e
blocos afro; autoridades do candomblé anunciaram que o ano
estava sob a regéncia de todos os orixds (BRANDAO apud
FREITAS, 2008, p. 06-07).

Segundo Santos (2009) é importante aqui também mencionar o trabalho desenvolvido
pelo Governo do Estado com a intengdo de fomentar o turismo nesta nova Bahia
cantada pela axé music. Como exemplo, a criagcdo da Secretaria de Cultura e Turismo em
1995, com a funcdo de desenvolver estes dois setores, considerados estratégicos para o
processo econdmico e social do Estado. A parceria desses dois setores se deu a partir de
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uma estratégia de promocao da cultura pelo turismo e o turismo se beneficiou da cultura
como elemento diferenciador. Acdes passam a ser implementadas de forma mais efetiva
na consolidacdo da Bahia enquanto local de grande potencial turistico e cultural a partir
deste momento. Percebemos entdo uma proposta de parceria entre o Estado e os
diversos seguimentos que faziam parte do meio cultural baiano, entre os quais os artistas
da axé music eram parte de suma importancia devido ao sucesso de publico e midia de
suas musicas.

Mas esta parceria ndo € um processo inaugurado com a axé music. Pereira resume bem
este fato ao afirmar que:

A cidade de Salvador, ao longo do tempo, vem atrelando a cultura
baiana como a sua principal mercadoria, politica adotada pelos
governantes desde os tempos da ditadura, que se especializou a
produzir narrativas que organizam a identidade da cidade da Bahia
calcada em valores étnicos da sua comunidade negro-mestica, a
sua musica é, pois, um dos principais elementos propagadores
desse ‘produto Bahia’ (PEREIRA, 2010, p. 56).

Nesse sentido, podemos afirmar que a axé music possibilitou uma nova configuracdo da
baianidade, que foi assimilada enquanto produto diferenciador na estratégia de progresso
econOomico do setor turistico baiano pelo governo do Estado. Castro reforga esta ideia de
parceria entre artistas e o Governo que atuam juntos através de campanhas publicitarias
destacando tracos da baianidade e aspectos naturais, mostrando “a musica e a
etnicidade como elementos simbdlico-culturais, e fatores motivacionais de deslocamento
turistico” (CASTRO, 2010, p. 208).

Mas, para além dos seus efeitos nas politicas publicas é importante também ampliar a
visdo do sucesso nacional da musica baiana enquanto um processo dentro do mercado
de musica mundial, voltado para a etnicidade e a preservagdao dos tragos musicais
tradicionais e sua fusdo ritmica com outros mais modernos.

Neste sentido, o aspecto que se torna relevante quando analisamos a axé music e ao seu
sucesso no momento de ascensdao de um novo modelo de musica que refletia um
contexto mundial de globalizagdo inerente ao fim do século XX. Ainda para Castro (2010)
este movimento traz em seu proprio nome a juncdo do tribal (axé) com o pop (music),
ou seja, ligada a esta nova musica globalizada, a world music. Para este autor, a nova
musica baiana, por conjugar o antigo como referéncia ritmica original e a fusdo de estilos
e géneros, realizava um didlogo entre a tradicdo e a modernidade. Para Moura (2001) o
termo denota tanto uma vocagao quanto um desejo de poder se encaixar nesta parte do
mercado musical internacional em ascensao.

Para Guerreiro (2000, p. 159), a world music pode ser definida como “uma denominacao
que abriga os mais variados estilos musicais que ndo cabiam nos rotulos comerciais dos
mercados europeu e norte-americano e se tornou uma fatia promissora da dinamica
fonografica.” Neste sentido, estd ligada intimamente a uma “musica étnica”, considerada
exotica. Para esta autora, € um mercado de trocas. David Byrne, Peter Gabriel e outros
artistas de renome internacional se renovavam no “mundo exético” através da estética
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musical da periferia do Atlantico Negro e os artistas nativos que participam dessas
producbes alcancavam o mercado internacional de musica como Franga, Inglaterra e
EUA. Devido a importdncia deste mercado, o Grammy, maior prémio da industria
fonografica mundial passou a ter uma categoria especifica para estes artistas também
sob o nome de world music. E neste periodo de ebulicdo cultural, de novas configuracGes
do carnaval, da baianidade e do nascimento daquilo que se costumou chamar axé music
que Salvador tornou-se um exportador da musicalidade afro.

Neste sentido, a mesma autora destaca a importdncia do samba-reggae de Neguinho do
Samba, por recriar sonoridades africanas, misturando-as com caribenhas e brasileiras,
“desenhadas em tambores de varios tipos, como surdos, repique, tarol, timbd, timbales
(instrumento caribenho), entre outros” (GUERREIRO, 2000, p.17).

Consideracoes finais

A axé music nasceu na Bahia no final da década de 1980, com caracteristicas latentes de
uma cultura negra em ebulicdo, que significou uma abertura no mercado musical para a
producdo baiana, movimentou cifras astronémicas, sobretudo na década de 1990, em
vendagens de discos e shows, trazendo modificagdes na estrutura do carnaval baiano e a
importacdao de um modelo de festa baiana, a micareta, para diversas cidades do pais.

Procuramos evidenciar os artistas de grupos diversos que foram responsaveis pela
difusdo da nova musica baiana, do apoio da midia televisiva que possibilitou maior
projecao nacional, sem perder de vista que a axé music promoveu uma nova
configuragao da baianidade, o que impulsionou a intervengdo politica do Estado da Bahia
para manutencdo da industria cultural baiana que se formou a partir de entdo. O contato
com artistas de outras nacionalidades (sobretudo, europeus e americanos) acabou por
abrir espagos para artistas baianos.

A nova musica baiana e a sua identidade analisada refletiu um momento préprio de um
mundo globalizado no qual as identidades nacionais passam a migrar de uma imagem
talhada a partir da ideia de Estado-nacdo para a valorizagdo dos aspectos locais ligados
as questodes relativas ao pertencimento.
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